Design, Estetica si Semiotica Audiovizualului C8 MONTAJUL - ESTETiCa si SEMNiFiCAtiE (a se vedea ANEXA) Montajul s-a nascut din viata si activitatea de fiecare zi a omului Tot ceea ce face omul este un montaj Cu privirea, gandirea si ratiunea, omul monteaza anumite elemente, "judecati si rationamente", din care desprinde idei, sensuri, semnificatii, concluzii si invataminte Cu ochii si cu mintea, receptand si analizand evenimente si fenomene din activitatea de zi cu zi, trecand cu privirea de la o imagine la alta, omul face montaj Astfel a luat nastere reprezentarea cinetica, apoi reprezentarea filmica si de televiziune a realitatii inconjuratoare Montajul este un proces mental, al modului in care creatorul vede o realitate data sau o fictiune dorita, dar totdeauna psihologic justa Cinematografia si televiziunea folosesc prin excelenta montajul Elementul lor esential de limbaj este planul de film, respectiv planul video Montajul de film, ca si concept estetic, a fost descoperit de regizorul american D Griffith fiind apoi dezvoltat de cinematografia sovietica prin V L Kulesov, V i Pudovkin si ulterior de S M Eisenstein, A P Dovjenco La inceputurile cinematografiei, o scena, o anumita actiune era filmata din acelasi loc de statie Cu timpul, o actiune a ajuns sa fie filmata din mai multe locuri de statie, deci din diferite unghiuri, obtinandu-se incadraturi diferite (au fost astfel descoperite anumite cadre si planuri) in anul 1915, lucrand la filmul "Nasterea unei natiuni" si la filmul "intoleranta", D V Griffith sesizeaza pentru prima data compunerea unei secvente din mai multe cadre diferite Tot acum el foloseste pentru prima oara prim planul (PP), constatand cu aceasta ocazie posibilitatea realizarii prin montaj a unei povestiri cinematografice Urmarind realizarile americanului Griffith, tinerii cineasti sovietici au intuit ca forta montajului, posibilitatile lui creatoare, nu se opreau la divizarea unei scene sau a unei secvente in cadre distincte Ei au dus rationamentul mai departe si au constatat faptul deosebit de important, ca o anumita succesiune de cadre da nastere unui complex de relatii, care la randul lor dau nastere unei noi stari de lucruri, unor sensuri si relatii noi Experimentul KULEsOV Kulesov a gandit si realizat urmatorul experiment, devenit clasic: el a montat dupa acelasi prim-plan neutru al actorului Mojuskin cate un plan diferit, astfel: 1) prim plan cu Mojuskin urmat de un plan care reprezenta o masa pe care se afla o farfurie cu supa aburinda; 2) acelasi prim plan cu Mojuskin urmat de un plan reprezentand un sicriu cu un decedat; 3) acelasi prim plan cu Mojuskin urmat de un plan care prezenta un copil care se juca La vizionare, acest scurt film de montaj a creat aceleasi reactii tuturor spectatorilor: ei s-au declarat uimiti de marea capacitate de "interiorizare" a actorului, a carui fata exprima cu subtilitate, pofta la vederea mesei pregatite, mila la vederea decedatului si veselie la vederea copilului care se juca Prin diverse experimentari, Eisenstein a demonstrat ca doua planuri de film alaturate seamana nu atat cu suma, cat cu produsul lor, cu sensul nou pe care-l capata Bela Balasz a demonstrat complexitatea raporturilor care se pot stabili prin montaj intre cadre, intre planurile de film Prin montaj filmul poate capata un anumit ritm, un ritm specific actiunii filmate, 1 7 Design, Estetica si Semiotica Audiovizualului C8 o anumita interpretare a realitatii Toate aceste elemente de ordin estetic se gasesc in posibilitatea de selectare si combinare a elementelor de limbaj, a planurilor de film, de diferite incadraturi si lumini Dupa V i Pudovkin "estetica filmului este montajul" S-a nascut astfel fictiunea, frumusetea, estetica cinematografica, estetica filmului si cinematografia a devenit o arta METODE (TiPURi) DE MONTAJ FiLMiC si DE TELEViZiUNE Pentru inceput este necesar ca in acest context sa se defineasca urmatoarele concepte: scena de film - reprezinta o succesiune de cadre diferite care reprezinta o actiune sau o parte dintr-o actiune distincta, integrata unei secvente secventa de film - reprezinta reflectarea unui episod din componenta unei actiuni, a unui film, caracterizata (delimitata) de unitatea de timp, spatiu (realizata in totalitate in acelasi loc si aceeasi ambianta) si actiune filmul artistic - este o opera de arta cinematografica, purtatoare a unei idei si a unui mesaj, realizata si determinata in mod estetic 1 MONTAJUL iN CADRU si MONTAJUL PARALEL (descoperite de D Griffith) Montajul in cadru - este o actiune sau o parte dintr-o actiune - cuprinsa de un singur plan, ceea ce presupune absenta taieturii de montaj Aceasta este inlocuita de panoramare, traveling sau transfocare, cu aparatul de filmat, de la un personaj la altul Un asemenea cadru se mai numeste cadru scena sau cadru secventa De retinut: Cand exista miscare in cadru si miscarea respectiva nu impune urmarirea, nu este recomandabil sa se miste camera Miscarea subiectului in cadru este mult mai usor perceputa si inteleasa de catre telespectator intr-un cadru fix Miscarile de camera, panoramarea, travelingul si transfocarea sunt utile si isi gasesc justificarea atunci cand nu exista miscare in cadru sau miscarea care exista nu este destul de vizibila Montajul paralel (sau procedeul Griffith) se mai numeste si montajul incrucisat - presupune montarea in mod succesiv a unor fragmente de pelicula, care cuprind chiar si prim planuri, din doua actiuni simultane Acest procedeu impune, prin ritmul montajului, un ritm al povestirilor cinematografice 2 MONTAJUL RAPiD, MONTAJUL NORMAL si MONTAJUL LENT (descoperite in perioada filmului mut, ca modalitati de exprimare) Montajul rapid - presupune utilizarea cadrelor scurte si foarte scurte care se monteaza in raport de actiune, intr-o succesiune rapida, trepidanta Se foloseste atunci cand se doreste obtinerea unui ritm mai accelerat al unei povestiri filmate, in comparatie cu ritmul normal al activitatii umane Montajul normal - presupune o desfasurare normala a actiunii, in primul rand ca miscare si ca durata in timp Planurile folosite sunt planuri de lungimi medii in mare parte, dar pot fi intercalate si planuri mai lungi sau mai scurte Aceasta pleaca de la constatarea ca, in viata, nici o activitate nu se desfasoara liniar, in acelasi ritm tot timpul, deoarece ar deveni monotona; chiar daca ar exista o asemenea activitate, ea nu ar prezenta un interes estetic Montajul lent - presupune folosirea unor cadre lungi si taieturi de montaj rare Acest tip de montaj poate folosi scene cu montaj in cadru Uneori se poate folosi in locul taieturii inlantuirea, marcandu-se astfel, daca este cazul, trecerea timpului 2 7 Design, Estetica si Semiotica Audiovizualului C8 De retinut: Montajul trebuie sa fie determinat in intregime de continutul emotional al actiunii, al scenei care se capteaza Astfel, un montaj rapid al unei scene cu actiune dramatica lenta, sau invers - un montaj lent al unei actiuni care se desfasoara in ritm alert, vor produce asupra telespectatorului o puternica senzatie de falsitate, de neverosimil 3 MONTAJUL CONSTRUCTiV, MONTAJUL CREATOR Acest tip de monaj a evoluat de la denumirea initiala de montaj cronologic, la denumirea intermediara de montaj constructiv care a devenit mai apoi montaj creator Montajul cronologic apartine ca descoperire regizorilor Kulesov, Pudovkin, Eisenstein si Bela Balazs in timp, parcurgand diferite etape, aceasta metoda a evoluat mult si ofera si astazi elemente de fond in realizarea scenariilor, decupajelor, filmelor si emisiunilor de televiziune Montajul constructiv presupune ca fiecare cadru sa fie caracterizat printr-o unitate de loc, de timp si de actiune Acest principiu de montaj presupune un observator inteligent, aflat aproape de actiune, care poate observa si alege detaliile cele mai semnificative, fragmentele cele mai importante dintr-o actiune si a le monta apoi intr-o succesiune logica Astfel, in fiecare cadru pe care-l montam trebuie descoperite premisele de sens care se pot valorifica prin unirea respectivului cadru cu cadrul precedent si cu cel care va urma Pentru aceasta, trebuie indeplinite doua conditii: 1) Sa asiguram filmului "curgerea neintrerupta a suvoiului de imagini", cadrele trebuind sa se succeada intr-o ordine logica, inteligibila Cursivitatea frazei de montaj este impusa de faptul ca atentiei spectatorului nu-i scapa nici o imagine, chiar in conditiile deplasarii atentiei sale de la un obiect la altul 2) Sa stabilim cat timp va sta fiecare cadru pe ecran pentru a putea fi asimilat de spectator Pentru exemplificare prezentam o cunoscuta experienta de montaj a lui Pudovkin: A intr-o prima varianta, el a montat trei cadre in urmatoarea succesiune: Cadrul 1: Un om care zambeste (in P A ); Cadrul 2: Un pistol care se ridica si tinteste amenintator; Cadrul 3: Acelasi om, care se inspaimanta Prin ordinea de unire a celor trei cadre, se declanseaza urmatorul sens: "Omul care a zambit se inspaimanta cand se vede amenintat cu arma" B in a doua varianta, Pudovkin a inversat ordinea de montare a celor trei cadre (3-2-1), modificand astfel sensul naratiunii in: "Amenintat cu arma, omul braveaza, zambind in fata amenintarii" Acest exemplu vorbeste de la sine despre posibilitatea montajului constructiv de a crea legaturi de sens prin unirea cadrelor intre ele Pudovkin si Eisenstein au folosit montajul constructiv nu numai pentru a nara o povestire, ci si pentru a interpreta povestirea, care in final sa duca la concluzii intelectuale, la concluzii de ordin estetic impreuna cu Kulesov acestia au demonstrat ca printr-un montaj adecvat, printr-o anumita juxtapunere, se pot atribui acelorasi cadre semnificatii noi, pe care fiecare in parte nu le aveau inainte de montaj Prin experimentul prim-planului, cu actorul Mojuskin prezentat mai sus, s-a dovedit ca printr-o anumita juxtapunere a fost creat un efect artistic nou, o noua si deosebita metoda estetica a filmului Sfat: Fiecare cadru destinat montajului constructiv trebuie vazut dintr-un unghi specific, diferit fata de unghiul precedentului cadru 3 7 Design, Estetica si Semiotica Audiovizualului C8 4 MONTAJUL ARTiSTiC, MONTAJUL iNTELECTUAL S M Eisenstein a fost unul dintre cei mai de seama teoreticieni ai celei de-a saptea arte Cercetarile si conceptiile lui asupra montajului filmic, au evoluat odata cu timpul si cu etapele filmului mut si filmului sonor De la teoria si practica montajului atractiilor si a montajului intelectual de pe vremea filmului mut, el lanseaza si sustine teoria montajului vertical (audio-vizual) privind filmul sonor alb-negru si mai apoi teoria montajului cromofonic pentru filmul in culori Montajul artistic ca teorie apartine lui Eisenstein Esenta teoriei montajului artistic consta in faptul ca, important in cinematografie nu este sa infatisezi faptele in sine, ci sa combini reactiile emotive ale publicului Prin urmare se poate concepe o constructie fara legatura de subiect sau de logica, in stare sa provoace un lant de reflexe conditionate, pe care vointa monteurului le leaga de evenimentele introduse, cu un rezultat care in context cu aceleasi evenimente, stabileste un nou lant de reflexe Un exemplu in acest sens este unirea prin montaj a urmatoarelor doua cadre: Cadrul 1: Fata manioasa a unui om; Cadrul 2: Un vartej de praf si frunze, rotindu-se deasupra pamantului Examinand atent continutul de idei al celor doua cadre observam ca nu au nimic in comun Cu toate acestea, prin inlantuirea celor doua cadre se va obtine o metafora cinematografica cu semnificatia: "Omul s-a maniat ca o furtuna" Un alt exemplu pentru montajul artistic il gasim in filmul lui Eisenstein "Greva" (in rusa, in engleza, Strike) unde dupa o scena care contine executia unui grup de demonstranti, este montata o scena din abatoarele orasului Aceasta scena metaforica evoca zguduitor, represaliile sangeroase ale aristrocatiei asupra muncitorilor grevisti (vezi http:  www youtube com watch?v=jWiDciPuSW4) Montajul intelectual Cu timpul, Eisenstein se indeparteza de teoria montajului artistic si elaboreaza teoria "montajului intelectual", teoria gandirii cinematografice Aceasta noua metoda de montaj urmarea sa conduca pe spectator la o noua senzatie si emotie prin propria-i gandire si propria-i judecata Pentru Eisenstein elementele cele mai importante sunt de aceasta data, concluziile si abstractizarile ce se pot extrage din faptul real Tema, ideea, actiunea, subiectul, sunt doar un schelet de la care se pleaca Este important ce spun aceste elemente, dar este deosebit de important cum se spune, de pe ce pozitie sunt tratate aceste elemente Printr-un asemenea montaj, este dezvaluit fondul si semnificatia conflictului dramatic al temei abordate Eisenstein se indeparteaza de procedeul de povestire si dirijeaza emotiile printr-un proces de gandire creat de el prin montaj la realizarea filmului si de spectator la vizionarea acestuia Sentimentele, senzatiile spectatorului sunt dirijate spre ideile pe care le doreste regizorul Naratiunea se cere sa fie presarata cu o serie de socuri in acest sens, el sustine ca fiecare taietura de montaj trebuie sa dea nastere la un conflict si la o noua impresie si senzatie in mintea spectatorului Ca o concluzie, sa retinem ca: doua planuri juxtapuse (montate) trebuiesc vazute nu atat ca suma a lor, ci ca produs al lor Cadre descriptive separate, pot capata un nou sens Exemplu: ochi + ureche + gura + picaturi de apa usa pasare = = = plans; ascultare; cantec 4 7 Design, Estetica si Semiotica Audiovizualului C8 Tot in acest context de idei este bine sa retinem, ca prin metafore si simboluri pot fi create noi emotii si senzatii De asemenea, sa remarcam ca intr-o poveste se pune intrebarea: "si apoi ce mai urmeaza?", iar la o intriga intrebarea este: "de ce?" 5 MONTAJUL "A PRiORi", "SCENARiUL DE FiER" si MONTAJUL "A POSTERiORi" Dziga Vertov a fost adeptul filmarilor in stil "cine-ochi" El nu a accceptat nici un intermediar intre aparatul de filmat si lumea reala Aceasta conceptie a dus la un montaj arbitrar, la un montaj facut la intamplare Acest stil de a filma s-a folosit si se foloseste si astazi la realizarea filmelor documentare si a impulsionat foarte mult cautarile si in cele din urma descoperirile a noi principii si metode de montaj filmic Cu trecerea timpului, montajului arbitrar al lui Dziga Vertov i se opune un montaj intimist si "a priori" (dinainte gandit) Un asemenea montaj se concepe mai intai pe hartie Din aceasta idee, a montajului "a priori" s-a nascut decupajul si "scenariul de fier", idee pe care V Pudovkin a imbratisat-o cu mare indarjire Plecand de la tema, ideea si mesajul viitorului film, V Pudovkin a pus un mare accent pe conceperea in mod intelectual a scenariului, care trebuie sa prefigureze in amanunt viitoarea structura de montaj a filmului Prin "scenariul de fier" se stabileste amanuntit totul in privinta cadrelor ce urmeaza sa se filmeze: unghiulatia, cadrul, miscarea, racordurile necesare, precum si obtinerea efectului dramatic, prin legarea a doua planuri de film Un asemenea tip de scenariu, pleaca de la o teza, ataca o anumita idee si urmareste un anumit mesaj artistic Cele mai importante metode de montaj preconizate de Pudovkin sunt antiteza, paralelismul, analogia, sincronismul si leitmotivul Aceste procedee sunt folosite si in zilele noastre din plin de catre montajul modern de film si de televiziune Din cele expuse mai sus se observa ca, montajul arbitrar a dus la montajul "a priori", montajul "a apriori" a dus la "scenariul de fier", iar "scenariul de fier" a condus la "montajul a posteriori", care la randul lui a condus la montajul cu adevarat creator, intelectual si stiintific Mai este important de cunoscut in acest context, ca Eisenstein a combatut "scenariul de fier" si a aparat asa numita "nuvela cinematografica" El opune "scenariului de fier" o ciorna (o schita) de 2-3 pagini fara desemnari amanuntite, ci cu anumite adnotari de baza si de continut ale ideii Astfel se sustine ideea ca un regizor cu adevarat artist nu poate ramane un credincios "traducator" al unui scenariu, atunci cand se afla in fata realitatii speciale a platoului de filmare, sau a platoului de realizare a unei emisiuni de televiziune 6 MONTAJUL AUDiO-ViZUAL (VERTiCAL), MONTAJUL CROMOFONiC Montajul audio-vizual (vertical) Aparitia filmului sonor impune noi cautari, noi cercetari, noi descoperiri in domeniul montajului filmic Coloana sonora a filmului conduce la obtinerea de relatii si efecte deosebite, care se pot conjuga in diferite moduri cu imaginea vizuala Plastica imaginii, cuvantul si muzica pot sustine mult mai consistent continutul de idei al filmului Aceste elemente aduc pentru spectatori o traire mai completa Ei analizeaza, sintetizeaza si trag concluzii si invataminte Ei doresc sa se recunoasca in filme ca "eroi" ai vietii de fiecare zi Cinematografia de arta ridica pe noi trepte arta si cultura, stiinta si educatia, calitatea vietii si gradul de civilizatie pentru masele largi 5 7 Design, Estetica si Semiotica Audiovizualului C8 La inceputurile filmului vorbit a fost folosit montajul sincron, montajul armonic Aceasta metoda de montaj presupune montarea si perceperea imaginii si a sunetului ca un tot, ca un intreg sub toate aspectele Procedeul s-a impus de la sine, este cunoscut si usor de realizat Marii cineasti ai vremii nu se multumesc cu acest procedeu si cauta noi similitudini, noi procedee si efecte artistice, pe masura celor castigate numai prin montaj filmic, in domeniul imaginii mute Astfel Bela Balasz considera ca elementul sonor nu trebuie sa fie o simpla reproducere a sunetelor naturale, care sa completeze doar imaginea muta Elementele sonore trebuie sa devina elemente de transfigurare, care sa se obtina prin selectia sunetelor, prin montajul lor asincron in raport cu imaginile pe care le sustin S M Eisenstein creaza o viziune interesanta in domeniul montajului audio-video El teoretizeaza si fundamenteaza montajul vertical care se refera la intercorespondenta care ia nastere intre imagine si sunet ca doua elemente legate intre ele si create in acelasi scop Montajul cromofonic Aparitia filmului in culori a condus mai departe cercetarile in domeniul montajului filmic Culoarea prezenta in imagine impune anumite cerinte sunetului Se cer acorduri sonore in concordanta cu acestea Montajul cromofonic se refera deci la montarea sunetului in raport de plastica color a imaginii Este cunoscut ca se presupune si se accepta in lumea artei o anumita similitudine, o anumita corespondenta, anumita simbioza intre sunete si culori in principiu, montajul emisiunilor de televiziune in culori prezinta dificultati mai mari decat montajul emisiunilor in alb-negru La emisiunile in culori trebuie obtinute si armonizate anumite valori tonale de culoare, anumite racorduri de culoare pentru cadrele adiacente Armonizarea cadrelor prin montaj, privind racordul intre ele si din punct de vedere al culorii, nu este o problema usoara, ea ne poate pune de multe ori in dificultate Rezolvarea acestei problematici de ordin estetic presupune un vast camp de cercetare si creatie, care revine in mod nemijlocit scenografilor, operatorilor sefi de imagine si regizorilor 6 7 Design, Estetica si Semiotica Audiovizualului C8 ANEXA Vizualizati secventele de mai jos si identificati tehnicile de montare prezentate in Curs 8 si principiile montajului filmic prezentate in Curs 9 Nasterea unei natiuni [The Birth Of A Nation]; 1915 Regie: D W Griffith http:  www youtube com watch?v=6KPCTXBexEo (2 20) http:  www youtube com watch?v=Ol6nHSZZD 8 (3 20) Greva [Stachka]; 28 Aprilie 1925 Produs de Goskino si Moscow Proletkult Regizor: Sergei Eisenstein http:  www youtube com watch?v=VtjKauYAqMM http:  www youtube com watch?v=jWiDciPuSW4 Cuirasatul "Potemkin" [Bronenosets 'Potemkin']; 18 ianuarie 1926 Produs de Goskino Regizor: Sergei Eisenstein Scenariu: Nina Agadzhanova-Shutko si Sergei Eisenstein Musica: Edmund Miesel http:  www youtube com watch?v=Ps-v-kZzfec (scena scarilor) Alexander Nevsky [Aleksandr Nevsky]; 1 Decembrie 1938 Produs de Mosfilm Regizor: Sergei Eisenstein Scenariu: Sergei Eisenstein si Pyotr Pavlenko Musica: Sergei Prokofiev http:  www youtube com watch?v=f7iGu-OHu4k ivan cel Groaznic [ivan Grozny] Part 1, Produs de Alma-Ata Studio; 16 ianuarie 1945 Part 2, Produs de Mosfilm; September 1, 1958 Regie si scenariu: Sergei Eisenstein Musica: Sergei Prokofiev http:  www youtube com watch?v=NA2e1voeSzA http:  www youtube com watch?v=zTE7tH-gvUU 7 7 